


EDITORIAL

Voici la seconde édition de BEVIATIUN

Le choix d’'un support papier dans un monde qui se dématéria-
lise et se numérise nous parait toujours aussi incongru et indis-
pensable. Non par esprit réactionnaire ou rétrograde. Figer dans
un format restreint nos inventions et nos expérimentations au
croisement entre médiation culturelle et pédagogie nous aide
a mieux percevoir les qualités et les défauts de nos dispositifs.
Pour les éléves, cette mise en forme a postériori les conduit a
approfondir le travail mené au cours des visites. C'est une phase
qui permet de mieux considérer la démarche de chaque ar-
tiste et de la mettre en lien avec la pratique effectuée en classe.

C'est toujours trés ennuyeux de rencontrer une déviation sur sa
route, mais aurait-on, sans elle, trouvé une aide inattendue pour
réparer son vélo, installé un terrain de camping sur les pelouses du
lycée, admiré ce petit chardon dans une fissure du béton, ou encore
rencontré un artiste qui peénse a Archimede quand il roule sur son
skate-board?

Les éléves ont proposé des maqguettes pour la mise en page de
cette édition. Nous avons harmonisé les différentes propositions en
essayant de respecter autant que possible leurs idées.

Jean-Claude Chupin, professeur d'arts plastiques au Lycée Aristide Briand

Eric Gouret, chargé des publics au Grand Café
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RALIMLABOR BERLIN /
CANAFE SAINT-NAZAIRE / 2011

ent at™aein de I'exposition Comunauté, ce collectif d'artistes et d ‘archite bt al-
'Iemand Raumlabor, propose une réalisation pour la ville de Saint-Nazaire. Au and
Cafeé, ils mettent & disposition du public des planches, des plans et instructiors d’as-
semblage réunis dans un atelier de fabrication pour construire des bancsg Ces bancs
sont tous identiques, mais réalisés par des personnes ou des groupes différents, ils
sont numérotés et parfois personnalisés. Ensuite aux visiteurs/constructeurs de choi—
sir un espace d’implantation dans la ville pour eux ou les habitants de Saint-|) e
Cest’une sorte de grand projet qui touche toute une ville. Cestys ravall dans
& Tespace. Si un seul banc était présenté dans un Musée, il comprendralt pas te
& s de la démarche. Le spectateur devient am(-jilmlwe 3l colfectif.
- kNt isolés les uns des autres, mais en méme temps ils sont reliés entré
JpoUrrait les montrer avec une vue aérienne ou les représenter par une sorte
©de -egigzcte, C'est pourquoi nous avons imaginé d'organiser un parcours afin
d al}er les obse er. t les expertmenter au cours d’un ateller de medlatlon a veIo




J'ai pris en photo les signatures des per-
sonnes qui ont fabriqué les bancs. Bien
que de construction identique, ces signes
leur donnent une identité particuliére.
JULIE

Jai pris une photo a partir de chaque banc. Cesimag

Parcourir la ville a
vélo pour repérer les
bancs et comprendre
I'étendue du territoire
investi et concerné.
Produire des images
(dessins, photos, vi-
déos) en écho au
projet de Raumlabor
Berlin, comme un
balisage du territoire
et un enregistrement
des attitudes dans ce

paysage.




sa peluche, Cela permettrait de raconter une histoire au fil des bancs

MELODIE

Représenter le paysage du point
de vue du banc grace a un dessin
réalisé quand je suis assis dessus.
Les dessins réunis conservent la
mémoire des lieux et I'histoire de
ces bancs. PAUL
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L’exposition du Grand Café se com-
pose d'un ensemble d'éléments
multiformes : livres, chansons, ins-
tallations, piece- de théatre, films
regroupes sous le titre d’AUTO-

CONSTRUCCION. Préocupé par l'aide

et I'entraide, l'artiste explore I'eco-
nomie de moyens, le fait main et le
recyclé. =
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Expérimentations de volumes a I'échelle du corps, faisant suite a la
découverte de I'exposition d’Abraham Cruzvillegas au Grand Café.
Les realisations élaborées articulent les notions de construction
et d'autoconstruction, en écho au texte de Francis Ponge «/Notes
pour un coguiflage> extrait de Le parti pris des choses 1942

...qu'il emploie son génie a l'ajustement...

...Ces statues a son echelle ou legerement plus grandes...

e O AT
ne demeure pas plus grosse que son corps... .




Ce sont des choses quon voit partout / C'est comme si personne navait rien fait / Ce n'est pas ce &2 ' i \\_;
que jattendais / On a l'impression que les plantes étaient déja la / Cest comme si la nature elle- B2
méme avait poussé / On n‘arrive pas a voir lintervention de I'nomme / ga parait naturel, en friche / 2

Ce qu’on voit, C'est ce qu'on essaie habituellement d'éviter quand on fait un jardin (mauvaises herbes) E3 ) \\ _.l"
DES FROPOS \& e
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Les premiéres réactions face aux propositions de Gilles Ciément sur le toit
de la base des sous-marins de Saint-Nazaire témoignent d’un malentendu.
Les éléves ne retrouvent pas une certaine forme d'esthétique géné-
ralement présente dans les jardins. Que faut-il donc voir? et s‘agit-
il uniquement de voir? Sans doute faut-il essayer de saisir «derriere
ce qu'il reste du paysage», le sens de la démarche de Gilles Clément.
Armés de carnets, de crayons, d'appareils photos, tantdt poétes, tantot
botanistes, les éléves, sous la forme de constats scientifiques, de dessins
d'observation et de textes poétiques, tentent de donner figure a cette
quéte.

11T DE LANCIENNE BASE DES SOUS-MARINS - SAINT-NAZAIR
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* Observation. de la plante /' 10 cm df
» haut'comme de large. De couleur vert
2 nuancée:de jaune. Elle pousse abrité
® sous une chaise. Mi-ombre/mi-solei
Elle suit Ie sens du vent et est incrusté
gedans un trou de béton.

"Cette plante d'a peineftlix centimetres de long, posséde

! de petites branches épaij es, formant une petite touffe.

. Elte pousse dans unefissife conten@int peu de terre. Elle

£od 3 : ~ est exposée au vep mais également &' la lumiére du

| b . 3 e S ; . soleil, qui lui permet d'avairune croissance rapide: Située

\ - : . 3 i sur le toit de la base ®es soys-marins; elle se trouve done
a une altitude de 203 _i y . 5

il

De petites plantesd évolucnt-

paruni led fissuncd du batisment
Umhutuwmmmaumﬁ;
f Apnes les bombes, le bois ded thembles :

vegdtale a poussé daﬁi mg fissure

. d'tin Sol 'en béton. Elle sé compose d'une vingtaine
de’ petites branches d'environ un millimetre de dia-

. meétre possédant une base commune: Les branches
. -sont  de ’ couleur, matron/jaune, - petites feuilles
« vertes, rugueuses au tlaucher Iféante@!t exposée
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Petite plante d’environ
¢m de haut, de coule
[ Yerte, elle se compose d
brindilles également ' de
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Pendant la visite de I'exposition d’Abraham Cruzvillegas, une surprise attend les
éleves, une rencontre avec un artiste. Raphaél Zarka, présent au Grand Café, pré-
pare son exposition & venir. Il présente aux éléves un de ses projets pour |'espace
d’exposition et manipule une petite cale de bois. Cet objet simple, utilisé pour tendre
la toile d’un tableau, est le point de départ d’une série de sculptures qui se déclinent
- | selon des principes d'assemblage de modules. Par cet objet, il établit le lien avec I'uni-
vers de la peinture, un des supports de sa réflexion de sculpteur. Il insiste sur le réle
de cette contrainte, délibérément choisie et assumée pour déclencher une réaction’
immeédiate de son imagination. Cet échange fut trés éclairant sur I'approche mentale
et sensible d'un artiste qui s'intéresse aussi bien au skate-board qu’au théoréme d'Ar-
chiméde et qui pratique une sculpture résolument contemporaine tout en s'appuyant
sur des oeuvres anciennes.

A lissue de cette rencontre avec Raphaél Zarka, les éléves ont imaginé et traduit leurs
projections mentales par le biais du dessin, simulé les possibilités de combinaisons
d'éléments modulaires pour les intrégrer dans I'espace d'exposition du Grand Café.




Mettre en scéne une rencontre entre le socle et la sculpture, prendre
une photo qui affirme cette relation particuliére, dessiner ensuite
avec cette méme intention de montrer ce que socle et sculpture se
racontent, tels sont les objectifs de ces réalisations. Chacune d'elle
évoque une fusion différente, liée a I'équilibre, au déséquilibre, a
I'immobilité, a I'envol, a I'affirmation d’une différence de nature, ...
Les modules de carton utilisés ici font référence aux «Prismatiques»
de Raphaél Zarka, oeuvres produites et présentées au Grand Café.

#
]

Je voulais fusionner le socle et la sculpture, pour n’en faire qu’un objet. Gwendal

La forme évolue et devient plus libre, elle s'échappe.

~—Mon fil conducteur est le rapport équilibre/déséquilibre, sculptlENleEe IRl CR i\ N WA B TRV VTR loala s el e| HE S

déséquilibre caché. Nadége

Nathan

La rencontre crée une forme aérienne. Céline
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Apres notre découverte de Lexposition «Le
Tombeaw d’Arvchinedes de Rophatl Zarka, 08/10/13.-31/13//
nous avons fevit des carvtes postales veprésen-

tant des veuvres ou des fragments d'vewvres
vues au Grond Café. Nous les avons adres-
sées i des amis ow aux personines de notre
fomille qul wne connaissatent ni lartiste nl
le centre drart, o qui wétaient pas encore

venus voir Lexposition. La photo sur une RAFHAEL ZARKA
carte postate, comne Le texte tres court quon LE T[IHEE Au n' AREHIHEBE

peut Y éerire, ne permettent pas de tradulre

L totalizé et Lo véalité des choses.On we peut LE GRAND EAFE

donner que des bribes d'informations, des

plstes de décowvertes, qui font naitre autant EENTNE n.A“T EUNTEHFHRAIN
de nowvelles imnoes chez celul qul La regolt. SA'NT"NAZAIRE

Ly a dans Le travail de Raphadl Zarka des
clroulations d'lmnaes i travers le temeps et
Vespace, qul nous ont fait penser 2 ces cartes
postales.
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Le Grand Café

Centre d‘art contemporain
Place des Quatre z’horloges
F 44600 Saint-Nazaire

33 (0)244 73 44 00

Lycée Aristide BRIAND
Boulevard de Courbertin
B.P. 418

44606 Saint-Nazaire Cedex
02 40 00 25 25
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