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Restaurant le marché de Gros
quelques jours avant sa démolition,
San Sebastian, 1995

« La notion de territoire est au coeur du
travail de Lara Almarcegui. Qu'il soit la
tentative d'une liberté reconquise,
comme ce fut le cas de son répertoire
de terrains vagues d'Amsterdam
(Wastelands Map Amsterdam : guide
to the emply sites of Amsterdam,
1999) et de son projet portant sur les
démolitions d'édifices a Rotterdam
(demolition, vb@v2.nl, 2000), ou qu'il
se situe dans la lignée des fouilles
archéologiques évoquant le potentiel
futur et passé d'un espace (Retirer le
ciment et la peinture, action, Bruxelles, 1999), son travail entretient une relation étroite avec les
perspectives de toute ville, I'imaginaire que toute construction nous laisse y projeter, I'architecture, le
réve (Construisant mon jardin d’ouvrier, action, installation, Amsterdam, 1996-98). »

Eva Gonzalez-Sancho

« Lara Almarcegui [...] donne une date indicative, fondatrice, du type d'actions qu'elle a développé
ensuite. Cette date, ce prétexte, est 1995, et I'endroit ou s'est produit ce que I'on nommera faute de
mieux et commodément pour linstant, sa performance, est la ville de San Sebastian. Elle en rend
compte ainsi: « On m'a invité a participer & une exposition dans un marché qui allait &tre démoli.
C'était un superbe batiment des années 30, avec des coins arrondis et un auvent qui dépassait d’'un
métre. Ga me semblait incroyable que toute la vie d'un quartier dépendant de ce marché puisse
disparaitre et que je puisse en plus en profiter pour y faire une exposition. J'ai donc décidé, pour
attirer I'attention sur la qualité de ce marché, de le restaurer, tout en sachant que je n’allais pas avoir
le temps de le restaurer complétement. Le faire pendant un mais, installée sur un échafaudage devant
sa facade, m'a semblé cependant un acte indispensable ». Dans ce texte, & la fois manifeste et
certificat de réalisation — sur le modeéle des documents fournis par les artistes de I'art minimal, par
exemple — Lara Almarcegui explicite parfaitement l'inscription de son engagement et les modalités
gu’elle lui donne : faire voir, dans tous les sens du terme. (Se) donner a voir en effet, attirer 'attention,
mettre en jeu, en scéne et en acte quelque chose qui reléve du commun — travailler comme un
artisan/peintre en batiment — et, se faisant, emphatiser la présence du support de son intervention,
comme si celle-ci ne devenait qu'un « faire-valoir » , un événement ou un « spectacle » passant au
second plan de ce qui se déroule, ou plutét ce sur quoi ¢a se déroule.

Qu'indique un tel déplacement ? Dans quel interstice de cette dualité si contemporaine de la
« repreésentation/présentation » se situe-t-il? Ou encore, dans quelle relation aux préoccupations
sociales de I'heure, telles que semblent les mettre en exergue les artistes aujourd’hui, un tel parti-pris
agit-il ? Sans doute cette proposition s'articule-t-elle & partir de ces multiples lectures, mais
cependant, dans la simplicité exigeante de son protocole, elle vient corriger toute polysémie virtuelle
pour rabattre, en quelque sorte, la potentialité de son résultat et de sa prise en charge vers une
interrogation bien plus unique, que I'on peut nommer, en I'état, celle de la dialectique de l'identité,
c'est-a-dire celle de l'identification d'une entité typologique par Ia méme singularisée. Il y a, chez Lara,
autant d'investissement de la qualité que de restitution de la quantité. Une telle procédure participe
d’'une vérification trés évidente : les actes deviennent des choses nommables, dans leur matérialité,
lorsquils s'édifient.

Ou, dit d'une autre maniére, peut-&tre plus « sociologique » celle-13, les actes deviennent des choses,
des contenus, lorsqu'ils s'instaurent, lorsqu’ils s’originent, pour se poursuivre ensuite vers des
directionnalités que ces préambules ne peuvent diriger ni prévenir, quelle que soit la prétendue voie
royale ou coercitive qu'ils pensent générer. Face a une telle idéologie dogmatique du modeéle, le vécu
s'est toujours distingué par des biais déviationnistes et transgressifs, qui conduisent pourtant aux
résolutions les plus (il)logiques. »

Extrait du texte de Ramon Tio Bellido, « Lara al mar, Lara al campo, Lara al pueblo » co-édition Le
Grand Café, Saint-Nazaire ; Etablissement d'en face, Bruxelles, & paraitre.
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Directrice et commissaire de I’exposition : Sophie Legrandjacques
Service des publics : Eric Gouret, Isabelle Tellier

Secrétariat et administration : Myriam Devezeaud

Régie technique : Hervé Rousseau, Jean-Guillaume Gallais

HEURES D'OUVERTURE : OUVERT TOUS LES JOURS, SAUF LUNDI ET JOURS FERIES DE 14H A
19H, ET LE DIMANCHE DE 15H A 18H.

ENTREE LIBRE

ACCES: PAR TRAIN DEPUIS PARIS (TGV) : 2H30
PAR TRAIN DEPUIS NANTES (TGV OU TER) : 30 A 50 MIN.
PAR VOITURE DEPUIS NANTES PAR LA 4 VOIES




